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TIMAR Cecilia
Avantgard zeneszerzGi torekvések: Aleatdria és expresszivitas

Aleatdria, mint zeneszerzdi elv Karai Jozsef modern kérusmiiveiben

,Az Uj zene szamtalan kompozicidja esetében az alkotds nem mds, mint az el6addnak szdnt javaslat, aki
azt anyagdban ujrakompondlja sajdt strukturdlis vdlasztdsa szerint: a nyitott mi igy egyenesen mozgo
alkotdssd vdlik.” — irja Umbert Eco ,,A kortdrsi zene élvezete” cimi tanulmanydban, amely a szeridlis
zene és e zenét befogadni ,igyekv6” hallgatdsag kozotti kapcsolatot boncolgatja (Eco, 1995).

Eco gondolata a szerializmus ellentettje, az aleatdria vonatkozdsaban is megfontoldsra érdemes. A kor-
tars zene ezen 4ga — épp ugy, ahogy a tizenkétfoklsag a romantika terjengGsségével — egy fajta vdlaszt,
ellenreakciét kivan adni a totdlisan szervezett zene merev szabalyaira. A szeridlis technikdval megirt
mUvek egy olyan rendszerbe kényszeritik a hallgatét, amelyben az értelem létesit kapcsolatot a korabbi
zenei élményekhez képest szokatlan, elszigetelt hangok, zenei elemek koz6tt. Az aleatdria hasonld
maddon uj forduldpontot eredményez és olyan hangzasvilag felé tereli a hallgatét, amely Uj néz6pontot,
Osszefliggéseket kinal a szabad folyasu zene altal. Ennek a zenei muialkotasnak a sajatossaga abban 4ll,
hogy az idG-, karakter-, hangmagassag-, hangszin-, tempdbeli rugalmassag lehetGséget teremtsen az
el6add és a hallgatd szamara is a belsé 0sszefliggések felfedezésére.

Az aleatdria olyan karakterbeli, akusztikai sajatossagokkal bir, amely varatlan, meglepé mozzanatokkal
gazdagitja a zenei éiményt. A hatasos elemeket persze tulzdsba lehet vinni, a zene pedig kénnyedén
szenzacidhajhassza, oncéluva valhat. Az aleatdria technikait alkalmazva tehat a legfontosabb a célt szem
el6tt tartani. A célt, amelyet a technika szolgal, és nem forditva. Epp ellenkezéleg a dodekafonistakkal,
ahol az eszk6zok, vagyis elvek nem a mddszert, hanem magat a célt jelentik.

Theodor W. Adorno német filozdfus és zeneesztéta jutott hasonlé kdvetkeztetésre, miszerint az Uj bécsi
iskola tizenkétfoku konstruktivizmusa megfosztja a zeneszerz6t a képzelet és a szubjektum szabadsa-
gatol. , A tizenkéthangusdg valoban a zene sorsa. Mikézben felszabaditja, egyuttal Idncra is veri a zenét.
A szubjektum egy raciondlis rendszer segitségével hatalmdban tartja a zenét, hogy 6 maga vdljék e
rendszer foglydvd.” (Adorno, 2017, 79)

Karai Jozsef palyaja elejétél fogva torekedett arra, hogy szuverén, egyéni zenei nyelvezetet alakitson ki
sajat maga szamara, ezért él a korlatlan szabadsag lehet&ségeivel kecsegtetd improvizacids eszkdozokkel.
Ratalalt és batran kisérletezett, hogy tavolabbra merészkedhessen a kodalyi vokalis hagyomanyoktol,
felszabadithassa zenéjét az egyes 0sszhangzattani, formatani vagy egyéb hagyomanyos szempontok
nyomasa aldl és uj megkdzelitést, Uj szempontrendszert alakithasson ki. Az aleatdrikus elemek haszna-
lataval tehat olykor a véletlenre hagyatkozva a kompozicié belsé terét béviti Uj dimenzidkkal ugy, hogy
mégis a m(i belsé egysége a legaprobb részletig determinalja az érzékelhet6 zenét. Az aleatérikus-
véletlen mdar nem pusztan technikai jellegli problémakat prébal megoldani, hanem a zenérél vald
gondolkoddsat valtoztatta meg, az addig egyeduralkodd szempontokat alapjaiban megkérdéjelezve a
komponalast filozofiai sikra terelve.

Karai el6szor komplikdltabb zenekoltészeti megfogalmazast hasznalt, amelynek elemeit a késébbi mu-
vekben ugy faragja és csiszolja, hogy expresszivitasa ne csorbuljon, korabbi, 6sszetettebb kompozicidi
kifejez6képességével egyenérték(i maradjon.

Az emberi hangban, az énekkari apparatusban rejl6 lehet6ségek
Az aleatdria el6futara, a Cage dltal feltaldlt és alkalmazott totdlis véletlennel jatszé chance musik és az

ezt rendszerez6 varsdi zeneszerzGiskola képviselGi kezdetben inkabb a hangszeres zenében alkalmaztak
az Uj zenei vivmdanyokat. lzgalmas kisérletezésekre adtak lehetGséget az egyes hangszerek kilénb6z6
effektjei, hangszinbeli varidlhatésaga. Kiderilt azonban, hogy az akusztikus hangszerek korlatozott
lehet&ségei mellett az énekhang szinte hatartalan megnyilvanuldsi médot kinal. Tehat a vokalis zene, és
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azon belil is a kéruszene talan még alkalmasabbnak bizonyult a kiillonb6z6 zeneszerzGi otletek kibon-
takoztatdsdara. Karait e megvaldsithatdsag juttatja el az érzelmek sokszind, gazdag megjelenitésének
szandékahoz, vagyis a maximalis expresszivitas eléréséhez, melyhez a legegyszer(ibb, legelemibb hangi
kellékekt6l a komplikdltabb, aprélékosabb mddszerekig valogatva komponal.

A zeneszerz( altal elképzelt hangzaskép megvaldsitdsahoz a kozvetité hangszer, az emberi hang tobb-
szOrOzése, vagyis az énekkari apparatus kinalta a legtobb lehet6séget. Az improvizacids zenei részeknél a
sz6lamok egymdshoz vald viszonya mellett a sz6lamokon beliil is kialakulhat egy viszonyrendszer, vagyis
a karénekesek kiilon-kilon 6nallé el6adodi individuumként juthatnak szerephez. Az ilyen egyénekre
osztott szélam leginkdbb a clusterek hasznalatanal jellemzé. A hangfiirtok gyors egymas utdni ismétel-
getése megteremti a szélamon belili egyltthangzas-nélkiliséget, és igy sirlre sz6tt zenei szbvetet
eredményez.

Erdekes megfigyelést tehetiink az egyes kérusok dsszetétele szerint is. A n6i hang és egyben a n&ikar
hajlékonysaga alapvetd széles spektrumu adottsaggal rendelkezik, hatartalan mennyiségd, fajtaju hang-
hatasra képes. Az Ejszaka cim( kérusmiben nem harsany, mindent elsépré effekteket taldlunk, hanem
a n6i hangokba atiiltetett az éjszaka finomsagainak apré mozzanatait. A hosszan morajlé tremol? felett
elhelyezett suttogasok és glisszanddk teremtik meg az atmoszférat. A karakterében, hangulataban
hasonlé Viragsirato néikarban a fajdalmas szopran szo6lé szaraz, vontatott kiséretét, a tinn, cinn motivum
alig érzékelhetd, rovid hangokat ismétlé belsé szélam szinezi.

Karai a férfihangot, illetve a vegyeskari adottsagokat elsésorban akusztikai megolddsokra alkalmazza.
A De profundis vocem meam (szavam) hosszan visszhangzo jellegzetes akkordjanal a szerz§ a férfi
szélamok kiléptetésével, am a ndikarban tovabb tartott hangokkal kiilonleges térhatdst ér el. A kérusmd
a 130. zsoltdr sz6vegét nem pusztdn atvitt értelemben jeleniti meg, de tobb dimenzids, térbeli mély-
séget tar a hallgatd elé. Akusztikai megolddsdval erésen hat, hiszen zenei kozegével koril veszi, abba
belehelyezi az embert, a hallgatésagot.

A plasztikus zenei dbrazolas mellett természetesen a ritmizalt, irdnnyal rendelkez6 mormol9, sikolysze-
rd, suttogd, sird, kiabdlo effektusokat és ezek kiilonboz6 varidcioit, kombinacidit is a kifejez6erd javara
forditja a zeneszerz6. Az 1991-ben keletkezett Meeresstrand (Tengerpart), bévelkedik az efféle hangha-
tasokban.

.. 0z alkoto a fantdzia segitségével ujrateremti a vildgot, egy olyan vildgot, "(...) amelyben a
dolgok sokrétlisége nem tlinik el, hanem a harmdnia és a kontraszt segitségével szellemiink
szdmdra egységben dll 6ssze, és meg van tisztitva attél, ami az adott esetben k6z6mbés™’

Theodor Storm, a XIX. szazadi kolt6i realizmus jeles német képviselGje. Meeresstrand cim( verse lirai
valdsagabrazoldsat Karai férfikari hangzassal forditotta a zene nyelvére. ,Graues Gefliigel huschet”,
~Rebbennek sziirke szarnyak” (Wetres Sandor ford.) — mondja a vers és e természeti — kolt6i képek
aleatdrikus megfogalmazast kapnak. Meghatarozott hangmagassagrol induld, majd szabadon ereszke-
dé, gyorsuld, suttogasban végz6d6 szdlamok kovetik egymast. E példa jol mutatja, hogy a kilénb6z6
hangulati, tartalmi kifejez6désre, képi megjelenitésre hasznalt effektusok a férfikari apparatusban is jol
alkalmazhatdak, mi tobb, hangzasvilaguk szdmara egészen Uj tavlatokat nyit meg.

Id6 és hangmagassag az aleatdrikus szakaszokon beliil

Az aleatdrikus részek ritmusa, illetve a hangok bizonytalanul meghatadrozott hossza biztositja a zene-
szerz8 szandékat, a véletlenszerlinek hangzd zenei anyagot. A nem pontosan meghatarozott ritmus
egyértelm(ien a népzenei parlando-val rokonithatd, amikor a ritmus a zene szévegéhez, hangulatahoz,

1...in der die Mannigfaltigkeit der Dinge nicht verschwindet, aber durch Harmonie und Kontrast fiir unsern Geist in
Einheit gebracht ist; nur von dem, was dem Falle gleichgiiltig ist, gereinigt. Otto Ludwig, Der poetische Realismus. In. Die
deutsche Literatur in Text and Darstellung. 46.
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karakteréhez illeszkedik. Jellemzs ezekre a kotetlenebb zenei egységekre, hogy a tartott hangok vagy
ismétel6ds zenei elemek hossza masodpercekben, esetleg percekben vannak megadva a metrum és
egyéb tempdbeli jelzések hidnya miatt. Erre jo példa a Stabat Mater, ahol az aleatérikus részek tartott
hangjainal mdsodpercekben mért idGintervallumot hatdroz meg a zeneszerz6.

A Stabat Mater a mdasik ritmikai-id6beli sajatossagra is példdval szolgal. Mar a mi eleje szbvegszer(iséget
kivan, recitalé jelleggel indul, majd pontositja a ritmust, melynek karakterét a flebile (er6tlenul) kifeje-
zéssel drnyalja. A hatas elkerilhetetlen e folyamat egymasutanjanal, ahol a dallam el6sz6r beszédszerd,
majd, rogzitett ritmusuy, aztan az 6sszes szdlamot megszélaltatd Esz-moll harmas kiegésziil fokozatos
dinamikai emelkedéssel.

A ritmusértékek egymdshoz vald viszonyat igyekszik elmosni a kompondlds azon mddja, ahogy a zene-
szerz6 meghatarozza, azaz felhivja a figyelmet az egyes hangcsoportok, motivumok ritmusértékének
hozzavetGlegességére. Ezzel az emberi érzékelés szamara bizonytalan, semmiképp sem kiszamithaté
metrumeérzetet kivan nyudjtani.

1. dbra — Utalas a metrumérzetre

=== kb -1 tizenhatodok

= tizenhatodnal gyorsabban

Forras: (Karai, 2004)

Az id6beli improvizacids fellilet azonban nem meril ki az egymas utani hangok, illetve tartott hangok
terlletén. A szé6lamok egymashoz valé viszonyat is megragadja az idGbeli varidlhatosag. A 130. zsoltar-
ban egy viszonylag hosszu rész épp ilyen aleatdrikus szabadsdgot enged. A szerz4 ugyanis amellett,
hogy utasitast ad a tempdra és az egyes részek ismétlésére, a belépd szélamok idGpontjat bizonytalanul
hagyja, korilbeliili pontossaggal jelzi.

A tempd — amely természetesen a zenemd idejével, hosszisagaval hozhaté osszefliggésbe — hatarozat-
lansdga kevésbé rendhagyd a zeneirodalomban. A tempdvaltas mintegy karaktervaltas elengedhetetlen
volt a kordbbi korok zenéjében, ezért hol konkrétan, hol kevésbé konkrétan utaltak rd. Ehhez képest
Karai —ha nem is szigortan — nagyjabol meghatdrozza avantgard kérusmdveinek tempdjat.

A varialhatdsag egyik legkritikusabb pontja taldn a hangok magassaganak tisztazatlansaga. Itt a zene-
szerz6 természetesen ad egy fajta irdnyt és tartomanyt a megszélalé hanghoz, 4m mégsem hatdrozza
meg pontosan a hangmagassagot. E zavaros hanghatas, disszondans rész, kontrasztot akar képezni az
utdna kovetkez6 feloldast jelentd uj, kotott zenei anyaghoz képest. Erre kivalé példa a Tavaszi ujjongds,
ahol a zongorakiséret folott a korus hosszan tartott hangjait el6szor hulldmvoélgyben, majd kupolaszerd
ivben, egyszerre mozditja meg a szerzé.

A De profundis zsoltarban a vonalrendszeren beliil elhelyezett hangjegyek helyett keresztek jelzik a
dallamot. A sirds és a beszéd kozé helyezi a megszdlaltatds maddjat, de nem pontos csak korilbelili
hangmagassagok jel6lésével.

Notaciés megoldasok
,Minden attdl fligg, milyen célt tliztiink ki magunk elé. Ha nagyon pontosan meghatdrozott hangzdskép

megvaldsitdsdra téreksziink, meg kell taldIinunk hozza a sziikséges eszkbzdket még az aleatdrikus szaka-
szokon beliil is.” (Varga, 1974, 39)
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Karai kompozicids szerkesztésmaddjat, notaciés megolddsait vizsgdlva egyértelm(ien tetten érheté
Lutoslawski gondolata, miszerint a zeneszerzének tisztdban kell lennie azzal, hogy pontosan milyen
érzelmi megnyilvanuldsokat kivan nydjtani a zenéjével ugy, hogy az a hallgaté szamara is egyértelmd
legyen. Ehhez természetesen a kérusml(ivet kozvetité hangszer, az énekkar szdmara kell a szerz6nek
egyértelm(isitenie szandékat.

Karai sajatos irasmddot - meglévéket és Ujakat - alkalmazott a sokréti zenei anyag leirasara. A kotetlen
zenei elemek, részek kottaképét kifejezs, kottaszerd jelrendszerrel helyettesiti. Ennek értelmezésében
a kérusmd végére irt magyarazat nyujt segitséget.

A De profundis énekbeszéd szer( pillanatainal az utmutatobdl kiderdl tehat, hogy a keresztek hozza-
vetSleges hangmagassagot jelolnek. A magasabb hangoknal sirdsszerl, a mélyebbeknél beszédszer(
formalasra, valamint a hangszin és a kifejezés modjara hivja fel a figyelmet.

2. dbra — Kottaszer jel6lés

-_!i

Y, X x

— kb.-1 hangmagassagok (fent a kialtashoz, lent a be-
szedhez kozelitenek)

approximate pitches (coming near upwards to cry-
ing, downwards to speech)

Forras: (Karai, 1981)

A szélamokon beliili osztasok, vagyis az egylitthangzas elkerilésére irdnyuld clusterek egyes hangjainak
gyorsasagat a kovetkezd képlettel differencialja a zeneszerz6.

e f

— trilla, tremold kevert (lassi, kdzepes és igen gyors)
tempoban
trill, tremolo in a mixed (slow, medium and very
fast) tempo

3. dbra — A szélamon belili osztasok jeldlése

)

r

Forras: (Karai, 1981)

A hangfirtok gyorsuldsat, slirlisodését hullamvonallal kiegészitve, a tremold kdzbe iktatott alteracidkat
maddositdjellel tlinteti fel a kottaban.
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4. dbra — Alteraciodk jelolése

—

— & jelzett rész ismételgetése egyszerre tobb gyarsasiz-
gal
the repetition of the part indicated in several temzi
at the same time

— 2 modositas kb.-i helye
the approximate place of the modification

6 LN

— gyorsulb trilla
accelerating trill

Forras: (Karai, 1981)

Viéltozatos eszkozei kozott a glissanddk mddozatait is kddolja, és megoldast talal arra, hogy ritmikai
szabadsdagot teremtve kikerilje a hangok pontos negyed, nyolcad vagy tizenhatod értékl megszélalta-

tasat.
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5. dbra — Glissanddk kddolasa

-

fj;‘.l
___—'____"_i—

'__.___'—_—:

— gliss

&

andok; egyszerd, szEtvald és egymasutan induld
formdk (utdbbi a szotagols gyorsasagat is jelz)

slissandi; simple, parting and successively starting
}'nrms (the latter indicates the speed of the syllabifi-

carion as well)

o 0o O , @ o e e

— kb.-i negyedek; a térbeli elrendezést figyelembe kell

venni
approximate crotchets; the arrangement in space

must also be taker into consideration”

R R A
E-'rgllr

— kb.-i nyolcadok, tizenhatodok; az Athiizds a ritmus

Forras: (Karai, 1981)

térbeli jelzésére utal !
approximate quavers, semiquavers; the crossing
through refers to the spacial indication of the
rhythm '

A hanghatdsok, a szélamon belili apré mozgdsok ardnyainak helyes kialakitasahoz a 130. zsoltarra irt
kérusml(inél a szerzd javaslatot tesz a néikari szolamok elosztdsdra. A szopran, mezzoszopran és alt
szoélamokat érint6 négy, illetve hatszélamu divizi egyenld felosztasa teremtheti meg a kivant hangzast.
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6. abra — Kari sz6lamok elosztasa

Javaslat a ndikar beoszidsira
Suggestion for the division of the female choir

5 A
I 1| I It

¥ A Y A
\ / 3 /
\ i J \ E J {=z az zl=p)

1 i 15 11| I Hi 114 (this is the basis
I L _J
S M A

Forras: (Karai, 1981)

A Tavaszi ujjongds zongorakiséretének kottaképi megoldasai is figyelemre méltdak.. A kiséret ugyanis
néhany akkordikus részt, illetve kromatikus futamot leszamitva végig szabadon kezelt hangcsoportok
finom mozgdsa. A folyamatos, gyors, hol lefelé, hol felfelé haladva kavargé félhanglépések (fekete- fehér
billenty(ik valtakozasa) egymasutanja maga a tavaszi zsongas, amelyet néhany kézbe ékelt dallamfosz-
l[any szinesit.

7. dbra — Szabadon kezelt hangcsoportok grafikus jel6lése

A2 fehér ¢s fekete billentyitkon
/e ¢~ észlelhetoen megitni

Forras: (Karai, 2004)

A zeneszerz6 jelmagyarazata tehdat elengedhetetlen a hiteles el6addi tolmacsoldshoz, részletezd
kottamelléklete értelmezd, kbvetkezetes interpretdciéra kényszerit. E jelrendszert6l azonban mégsem
varhato el az a pontossag, amellyel a kottaolvasé ember a hagyomanyos kottaképet altaldban értel-
mezni tudja. Az aleatérikus zeneszerz8i eszkdztar hangjegyirdsanak elnagyoltsaga torvényszerd, am
az esetleges félreértelmezések elkeriilésére Karai igyekszik minél pontosabban kifejezni szandékat a
helyes formalas, hangszin, tempd, karakter, kifejezésmad, dinamika, szélamaranyok, szélamokon belili
aranyok megteremtésére.

Karai Jézsef koruskultura iranti elkotelezettsége, b6séges korusirodalma, lirai zeneszerzdi alkata vonzo a
hazai és kulfoldi kéruskultira védelmez6i szamara, legyen szé professzionalis vagy mikedveld egytte-
sekrdl. Eletm(vében minden kérusfajta, minden korosztaly, minden tudasszinten megtalalja a maganak
valé miveket. A kérus az anyanyelve, amelynek lehet&ségeit figyelembe veszi technikai megoldasainal.
A megszélaltatds tapasztalatai, és a megértésre valé vagy befolyasoljak stilusat, kifejezésmddjat, a
bartéki-kodalyi iton jarva és kés6bbi Utkeresésében is a karénekesek adottsagait, kdrusok sajatossagait
figyelembe véve kutatja az izgalmas, valtozatos lehetGségeket.

E kiemelkedGen gazdag vokalis termés késziti el6 az Uj, magasabb rend szintézis megteremtését képvi-
sel6 zenekoltSi szemléletet. Merészen kisérletezd alkotéi korszakaban is mindvégig humanista médon
igazodik az emberi természet és az embert korilvevé fizikai vildghoz. Az (j zenei elemek és elvek irdnti
nyitottsagot, a sajat, egyéni hang megteremtésének vagyat bizonyitja a tizenkétfoku szerkesztés, atona-
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lis kisérletezés, jazz-hangzas beépitése klasszikus zenem(ivekbe, a harmashangzatok ujszer(i hasznalata,
ismétléseken alapuld ritmikussag és szimbdlumrendszer alkalmazdsa.

Karai e sokrét(i érdekl6dés atjan jut el tehat az avantgard vilagahoz, melyben kérusmiivészete a
szinte végtelen lehet6séget kinalé irdnyitott improvizacids kelléktar tudatos, célzott hasznalatara épdl,
kiegésziilve sajatos hangrendszerrel és harmodniai megolddsokkal. Az aleatérikus mddszerek altal
megragadott expresszivitds a néikari Ejszaka, Viragsiratd, a vegyeskari De profundis, Stabat Mater,
Ein Frihlingsabend, Tavaszi ujjongas (nGikarra és vegyeskarra is) és a férfikarra irédott Meeresstrand
kérusmi(ivekben taldlhaté meg. A néikari Ave Maris stella, Ave Maria I. és Il., Wie fallt der Regen, Salve
Regina, Psalm 23., Hodie Christus natus est és a vegyeskari Alleluja a letisztult kdrusmdvek olyan sora,
ahol az effektek és improvizacids elemek leegyszerlisodnek és beépiilnek a hagyomdanyos technikdval
irt, am kifejez6erejét tekintve egyenértékl kompoziciéba.

Az aleatdria alkalmazasa tehat a korusmdiveket nem pusztan korszer(sitette, de segitette a zeneszerzg
individualista expresszidra vald torekvését, egyik vonulatadt annak a tagabb értelmezésii zenei gondol-
koddasmaddnak, amely a kortarsakndl mas és mas maddszerek el6térbe helyezésével jutott érvényre. A
zeneakadémiai mesterek altal szerzett felkésziltséggel, az 6rokolt hagyomanyokat beépitve, a korsze-
riség és kifejezGerd kettds torekvésével teremti meg Karai Jozsef avantgard korusmdivészetét. Olyan
kompozicidkat, amelyek kilénleges helyet foglalnak el a XX. szazadi magyar kérusirodalomban.
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